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PUNK 77 


ANARCO-PUNK 


FINAL 
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14-27 


28-61 
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88-105 
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E SIEMPRE LAS SILBCULTURÁAS 
WHLIZA DO LA TIPHERAFÍA <u MH RE<URSE 


LA<REACIÓN Y LA PROPAYACUÍN 
DE VNA [IDENTIDAD Y UNA ESTÉTISA 


a musical que movía. Una dés 


cultivo la ty 


el pun! 


ografía cortada, 


y agresiva. Otro tipo de relación entre 


ica y la tipografía puede tratarse en el 


yla Aparte de las comentadas anterior 


a adquirida por la mú: ente echando ojo a otras subcul: 


de ci 


r fuentes La turas 


son de destacar las tipografías 
góticas” y escritos caligráficos'en 


el heavy metal. Fuentes de estrecha 


relación con los ordenadores:o 


para ban E ciencia ficción entre los seguidores 


os ejemplos se dio techno o la 


música electrónica 


le coi la crea: en general Y el letteting del graffiti 


y las-letras góticas en Ja, cultura del 


grunge” q 


hip-hop y 


ap: 
directamente cor al 


> 


ANOS SESENTA A<DNTESIMIENTOS IMPORTANTES 
TANTA EL EN YUNDO be La FPDOGRAFÍA, 
-ARTE VENAL MUNDEL DE LA TE<NDLO GF 
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== 


odstock dejaron paso a una 


época de gran experimentación, que 


omposición proporciona, 


gran creando un estilo contemporáneo de 


ndolos al 


enorme riq| 


de tipos Il 
legibilidad 


pone en 
aphica typefa- 
tipógrafos de 

adición Tipo- 
xid compra 


la fundición Neufville de Barcelona 


ster (Joel Kaden y Tony 


cambia el Avant Garde (Herb 


rediseñada Ti 
En 1970 Herb Lubalin 


Burns la In 


| mundo. Adrian 
Ros: 


ara usarla 


Ti= 


matemáticas en forma digital empezado por 
-mana Hell en 1965 
Con la llegada de la mitad de li 


la firma 


un nuevo movimiento anárquico em. 
emerger entre la juventud de Nueva York, y 
alles de Londres, 
en todo el mundo 


más not: 


iblemente por las 


para más tarde exten 


+ la juv 


Un nuevo tipo de arte se creo en 
tud as 


jueada. La tipografía se convirtió en 
un arma para provocar, impactar y romper 
con lo tradicional y más con los hippies que 
cantaban por la paz. Ya bastaba de cantar y 
hechar forecita 


por la paz. Llegaba la hora 


paredes pintadas, folletos con pinta de haber 
sido recicl 


dos varias veces, impregnados 


de tipografía caótica y collages de palabras e 


imágenes. Una actitud agresiva hacía la ex- 
presión... la libertad en el diseño habia s 


redescubierta... nacía el PUNK 


EL PUNK ÉS ARTE, 
Y LA HPARRAFÍA 
UNA DE LAS BASES IMPRRTANTES 


DE ESE ARTE 


E 
A 
E E. 
A . 
O Ha 
SN A 
A :í 


¡uienes l 


hecho de trat 
de arte, tipogra 
ellos que no cono 


que es el movimiento 


dad no tiene nada 


de las fotocopias, los coll 
cinta adhesiva y los rótulos ma: 


algunos de los recursos que han sido asimila- 


los por el pus 


tes e empezar a hablar de el Punt 


bandas, personas y 


todo lo que 


itada atrás 


ón de formas 


ente donde 


Ruso, y otras... Pi 


:o especial: 


encontramos mayor similitud es en aquellas 


andes corrientes 


revolucionarias e it 
como lo son el D 


ALISMO 


DADAISMO 


El dadaísmo que nació de la 


absurda e inútil matanza fraticida 
de la primera Guerra Mundial, 
también nace de la hipocresía 
social y de lo ilógico de la realidad 
imperante de los años de 1916, 
1917. Como respuesta a todo 
esto, surge el movimiento nihilista 
llamado Dadá Tristán Tzara fue 
quien bautizó a esta corriente 

que niega cualquier tipo de norma 
estética, inventando un juego libre 
de formas y colores, una tipografía 
sin finalidad de informar pero su 
libertad simbólica con variación de 
caracteres y letras que varían drás- 
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ticamente en su tamaño y grosor 
expresando un gran dinamismo 
visual La poesía tiene un lenguaje 
incoherente que se destruye asi 
mismo En las poesías de Hugo 
Ball se combinaban diferentes 
tipos de letra de manera aleatoria 
y desatinada, parodiando la forma 
poética 

Todo esta permitido Nada es 
lógico; su primera expresión: la 
insolencia, la denuncia, el insulto, 
en el que Marcel Duchamp, Hans 
Arp, Sowpault, Marx Ernst, Tzara, 
Antonin Artaud, André Bretón, y 
otros se especializan Dada es un 


lag foro de Samuel Rosen 
tech, más conocido como 


poeta y ensayi 


fundadores del 


dadusm 


a jean Arp y 
Hugo Ball entre ceros 
Drch uno de lor trabajos 
insegnia del Dadaisma a 

argo deThes van Deesburg 
1993-1931) y Kurt Schwie 
vers (1807-1948). Tivulad 
r Dada 
irte) de 


Pequeño a 


(Kieme D 
1922 Actualmente 


apues en 
el Museo de Arte Modern 
de Idem York. El cartel hech 
la co bpografía es clar 
sjemplo del movimiento. 


aracteres sueleos, farrilias 


de la libertad del arte y la 


expresión. Muchas <imilitudes 
e gran influencia para el punk 


años más tarde 


movimiento antiliterario, 
antipoético y antiarte, 
que termino en ser anti- 
¿lmismo, pues llegó el 


momento en que Dadá se 


atrapó así mismo en un 
callejón sin salida y agoto 
todas sus posibilidades, 
murió como tantos 
dadaístas, por su propia 
mano 

Al dadaísmo le debemos 
el collage, los mura- 

les, el fotomontaje, la 
expresividad tipográfica 
derivada de experi 
mentos futuristas que 
exploraron artistas como 


Kurt Shwitters o Raoul 
Haussmann, expresión ti- 
pográfica libre, sin reglas 
ni leyes. Y sobre todo, el 
haber sacado al arte de 
los museos y de las casas 
de los burgueses Lo 
hicieron popular El arte 
no les pertenece, el arte 
es para el pueblo, para la 
gente, para que todos lo 
contemplen 

“Hoy todo vuelve a 
empezar, es fabuloso re- 
nuncien a todo.. "Bretón 
Así pues de las cenizas 
de Dadaismo nació, el 
Surrealismo 


SURREALISMO 


ealismo no 


1 capricho intelec- 
al mundo, como el 
ustia desesp 


humillad 


erada ante la 


o sial 


al igual 


¡e siendo 


, ante esa condici 


el 


n humillada 


tierra Nace tamb 


la pa 


ar el dominio del 


definen la 


>s limites que 


¡ón humana, y una toma de conciencia 


de ley, de naturaleza humana, la 


y mal, entre alo 


1 y Cuerpo, 
s conceptos 


n ir mas allá 


EL MOVIMIENTO PUNK 


Así mismo por lo que, el Dadaísmo 


y el Surrealismo naciera, iguales o si- 
milares motivos dieron luz a ese gran 
conglomerado de ideas, anhelos, sue- 
ños y actitudes que hoy conocemos 
como el movimiento PUNK, tan 
difamado, atacado e incomprendido, 
muchas veces hasta por quienes se 
dicen o se dijeron punks 

El Punk fue el producto de una 


7 


sociedad sin futuro, de una grotesca, 
ficticia y tiránica realidad como pre- 
sente, y un pasado lleno de mentiras 
que parecía no tener sentido. De una 
juventud reprimida, con una vida 
artificial llena de valores y tradiciones 
superfivas y rígidas 

Una juventud aburrida y asqueada de 
la moda y de las estrellas de rock de 


su hipocresía, de su glamour, y de su 


excesivo lujo; por lo que para nada se 
podrían identificar con ellos, puesto 
que la mayor parte de quienes adop- 
taron esa nueva corriente de expre- 
sión y forma de vida eran personas 
de clase media y baja, golpeados por 
la enisis, el desempleo, la miseria, y 
otros problemas sociales que antago- 
nizaban por ejemplo con la forma de 
vida de la reina de Inglaterra y de la 


clases altas y el estilo 


aban por televisión 


¡cidad de los 


muestran ul 


la práctica 
1 que el Dadaísmo 


inicios, como 


y el insulto eran parte esencial de su 


e en día a día 


deología existies 


corrientes que fu 


0 


E 
on desde 


rrientes como el punk como 


querer llegar a ser una estrella del pr : fama 


: productos creados por grandes 


entes más nob 


minada A 


les y loables, como la hoy 


una gran pre- 
'entido de la 


ado por los 


banda Japonesa de Pu 


WareT he Plast 


derechos del ser humano, por los de- 
rechos de los animales, siempre con 
una oposición total a la opresión y al 
autoritarismo. O corrientes como el 
Hardcore-Punk, más agresiva pero 
con una actitud más positiva y activa 
ala vez 

Este libro está divido en tres de esas 
corrientes: El Punk del 77 la primera 
oleada de punk en New York y Lon- 
dres El Anarko-Punk, surgido en esa 
época también en Inglaterra y con 
gran desarrollo en los años posterio- 
res con grandes influencias en Japon, 
Escandinavia, Brasil, Estados Un+- 
dos, . Y el Hardcore-Punk, surgido 
en Estados Unudos hacia 1980 que 
gran infuencia en Europa 

Hay una diferencia tipográfica entre 


las tres secciones. Se puede hacer 
distinción entre los recortes de 
prensa y colorimes de Jamie Reid, las 


tipografías agresivas y de stencils de 
las bandas anarko-punks y el uso de 
la tipogra 


ía más clara y positiva del 
hardcore 

Y para terminar estas divisiones está 
claro que son solo simples etiquetas 
que alguién se inventa y que solo 
sirven para clasificar y diferenciar 
cosas, usar un nombre para referirse 
a varias bandas ya sea por su músi 


actitud, o zona de gestación Etique- 
tas muchas veces inventadas para 
comercializar cosas y para el bien de 
las grandes discográficas 

En el fondo todo es Punk, es una 
forma de ver las cosas, de hacerlas o 
dejar de hacerlas Una actitud 


GALLERY EAST! 


ASI SE,(NEAR SOUTH: STATION se 


I- Portada del single Upstarte 
de la banda Inglesa Angelic 
Upstarts. Una de las bandas 
pioneras de punk-oi! de 1977, 
Tipografías de la primera 
oleada del Punk de 77 de 


gran influencia de Jamie Reid 


collages de recortes de pren- 
sa de diferentes caracte 
uerpos y grosores 


Cartel de concierto de 
re de Minor Threar, 


trol, Negative FX 


y The Proletariat. Como es 


entre letras con nota 
de"AllAges" más grande 


que las bandas, mostrando 


claramente que se trata de 


un concierto apto par 


los público 


habitual en 


los conciertos de hardcore 


ido 
mayoria de edad establ 
ra en los 
locales de los shows 

3- Portada del 
la banda anar 
Finlandia Kaaos 


apartir de 


pactantes en blanco y negro 


contrastado y tipografías de 


estencil habituales en bandas 
anarko punk 


PUNK ver +2 


Londres y Nueva York, que se 
habían convertido en el estímulo 
de las nuevas tendencias culturales, 
la crisis del petróleo sumada a 
otros factores habían traído como 
resultado una importante desocu- 
pación, crecimiento de los barrios 


pobres, falta de respuestas y la 


perspectiva de un ho! 


'zonte negro 
s de realizacic 


a aquellos su 
que habían sido la meta de las 
generaciones anteriores 

La distancia entre la producción 


cultural y la realidad a la que 


enfrentan muchos ¡jóvenes de la 


generación de esa época se fue 
haciendo tan evidente que la grieta 
comenzó a originar un emergente 
Algunos invirtieron el dinero, que 
les daban en las interminables 


colas de desempleo, en una gui 
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sra En los garajes se empezaron 


ae r ruidos, los chicos no 


tenían ni tiempo 


dinero para 
aprender lo que la sociedad decía 
debía saberse para empuñar un 

instrumento. Las guitarras se con- 
vistieron en fusiles, tenían mucho 


que decir y para eso no hacía falta 


tener una voz privilegiada sino 
todo lo contrario, 


gritara realidades 


Y entre todo aquel mo 
un nombre: Malcolm McLa- 
sen Atraido por el movimient 


Internacional Sit 
s absurdos y de 


provocación, como medio de la 


¡onista, que 


promovía acto 


promulgación de los cambios 


ales, y viendo lo ocurrido en 
París en el mayo del 68. Tomo en 


New York las bases del pro: 


de 
ash, muy críticos 


ma para intentar 


Ny 


comercializado llamado punk que 


crearía después 


Malcolm fue manager de los New 
kD 


Y 


a principios de los 


vio el movimiento que 
surgía allí entre bandas como 1 


Dead Boys, Tel 
ith ete. Atraído por la 


Ramon: 
Patty S 


tica de imperdibles 


pa de 


cuero de Richard Hell, inte, 
los Dolls, volvió a Londr 


la 


e llamaría: 


Más bandas com 


contrat 
EMI, 
tarde por romper lc 


reando la cont 


punk, seguía dedicándose también al 


diseño de moda 


p de 


ded: 


Londres Pero aunqu 


a la moda aron estuv 
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Yes discos, de vinilo mayo: 


tez hán Sido una delas piezas 


Ae la tipog: 


don- 


menor tamajio es una pit 


dela tipggra 


a tendrá su prota- 


gonismo a veces-mayor y'otras 


veces menor, pero siémpre e: 
alu ya que se trata de piezas de 


packaging por decirlo de alg 


na 


ue informan de 


lo tienen en du interior y dan una 


personalidad y una forma desser 


protagoñisma 
las portadas di 


prenga pro as, hasta 1 


grafías de “gran calidad trabajadas 


con mucla clasé 


== UNDERTONES 
YOU'VE GOT MY NUMBER 


< WHY DON'T YOU USE IT! > 
BMLETS TALK ABOUT GIRLS 


esa agresividad punk c 


u log la mayoria 
Caracteres bold 

letras condensadas, Buen 

uso de la tipografía que deja 

relucir la influencia Su 

Las protadas vas 

su música punk e 

pop de letras adolescente 


hablar de 


que no paran di 
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Nacid: 


ador del arte de lc 
979 


lo en Croydon Inglaterra, en 1947, £ 


ls di 


n Inglater 


seada de la m 


adoptaron 


forma de vida, dando lugar a una 
presión tipográfica 


o Jamie Re 


1 del arte, la política y el di 


Suburban Press “ un periódico 


bativo y anarquista que criticaba agu 


te la planificación urbana de Cro 
Pres 


, ho sé 


mismo nombre, siño qué también 


panfletos y contaba con suptopia impiénta 


con la cual imprimían ma! 


xial para ptíos 
colectivos radicales. 

Reid 
recursos tipográficos para constrlir gus 


mensajes directos Pero su verd: 


se muy hábil en la utilización de 


res 


día en su capacidad de crear 


mensajes y slogans que calzaban ¡justo 


movimiento punk: “dinero del caos”, “nadie 


Al 


7 Oferta especial, durante esta semana el 


local recibe a ladrones” o “Ahorre petróleo, 


queme sus coches” eran algunas consigna 


que Reid difundia a través de pegatinas 
fincluidos en el Suburban Press como parte 
de su campaña social, a favor de los grupos 
laquatters, prisioneros políticos, el movimien- 


el feminista 


to negro 


Cuando la aventura de Suburban Press ter- 


minó comenzó sus primeros trabajos de di- 


seño para los Sex Pistols Dentro del diseño 
de portadas y el uso de la tipografía existe 


un elemento importante: la experimentación 


rado 


a este ejercicio 


que gracia 
quebrantar reglas y se han impuesto otras 


maneras de resolver los procesos del di 


ño 


creando así nuevos códigos de entendimien- 


sentar lo musical por 


Esta 


perimentación ha sido de gran ayuda 


en la evolución del lenguaje vi 


al y lenguaje 
musical 
La razón de la amplia difusión de su téc- 


nica era sencilla de entender, su diseño se 


caracterizaba por utilizar tipografía tosca y 


recortada, fotos de las bandas, trabajando 


sobre periód endo uso 


FRISDEC  NORWICH Univory 
SATÁDEC DERBY King ha 


a A insti 
oa 5 DEC. 
TUE 0E0 
THÚY DEC 

Fenioco 


EC GLASGOWw Apolli 
'C DUNDEE Cairg Hall 


Úsual 
Usual Agant 
Town Hall Tom Hp 

dE IOUTH Woods Centre Virgin Records 
VED, V er 
SUN Z 13 Ioibuay 400 Ballroom hey ca Al 

s Oxy Theatre Ri 
Por Theatre — Roxy Tate 


SINGLES AVAILABLE 


THE DAMNED.NEW ROSE HELP (BUY 6) 
Available from even your dumbest desier TOUR PRESENTED BY ENDALE ASSOCIATES 


SEX PISTOLS. ANARCHY IN THE U.K.(EM! 2566) Ii ARRANGEMENT WITH MALCOLM MACLAREN 


Avaitadli-trom your cleverest 


NEVER MIND 
THE BOLLOCKS 


HERE'S THE 


de colores chillones como el rosa, amarillo 
o plata y frases con doble sentido, ingenio- 
sas mezclas de collages y de alteraciones de 


obras o elementos ya existentes, haciendo uso 
de palabras y letras recortadas de la prensa, 
así como creando sus propias tipografías, 
Parte fundamental de esta estética era que la 
legibilidad, no se tomaba en cuenta, sino que 
importaba más el sentimiento y el concepto 
que se transmitía con el diseño... Cualquiera 
de 


podía hacerlo. Bien o mal, pero era cap: 
intentarlo sin miedo 

Reid en la portada del sencillo God save the 
Queen (Dios salve a la reina) realizo este tipo 
de ejercicios con la Fotografía de la reina Isabel 
de Inglaterra, al intervenir sus ojos y boca con 
tipografía recortada 

Este tipo de diseño que estaba en contra 

de lo armónico, estético y profesional, fue 
considerado una imperdonable ofensa estética 
por muchos diseñadores establecidos Reid 


ejerció una gran mfluencia en diseñadores del 


post punk, también lo hizo con el proceso del 
diseño en particular: fue el primero en lograr 
adaptar el espíritu del movimiento punk a las 
posibilidades del Diseño Grafico, impulsando 
una nueva generación en el diseño, 

Reid redefine algunos de los principios del 
lenguaje tipográfico moderno, impulsando la 
independencia y la democratización de la pro- 
ducción gráfica a través de soportes y proce- 
dimientos baratos o potenciando los aspectos 
creativos e ideológicos frente a la habilidad, la 
técnica y el concepto del buen gusto 

Pero quizás, la principal aportación cultural 
del punk, resida en su carácter iconoclasta, 


en su tendencia a combatir sistemáticamente 


cualquier forma de tradición y autoridad, bajo 
el eslogan de 


“Do it your self, Hazlo tu mismo” 


E p A A E: 


Ol millones) USTED ÑO 4 


- Campos de sangr 
IM] 


, INDISCUTIBLE 
. "|[CONUÍA > 
Gadaftil; dolor 


a 


dinamita 0 A 


li 


N SUbnorma| profung 


MARCAS. 


Barney Bubble 


punk, pero sus di 


nte del estilo de otro 


partían de una perspectiva punk 


Colin Fulcher más conocido por 
bre de Barney Bubble 


diseñador 


el sobren: 


fue un radical y colo 


británico de los años 70 y 80. El 


trabajo de Barne 


yormente el l 


de de vinil 


diferentes estilos m 


udara 


En sus an: 


Ne 1t ain"e Seis, 1t alme worth a fuck 


no en la creación 


donde llego in 
del logo de la conocida cerveza 
Strongbow Cider 


nales de lo: 


introdujo de pleno en | 


nderground” de Lc 


como la conocida revis! inmersa 
en aquella ¿poca a la cultura hippie y 
psicodélico de ti 


formadas p 


explosión pun 


1d donde Barney 


sacaría toda su inspiración y liber 


y el grafismo en general 


clave para el sello y el 


dor en la 


y rediseñó 
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o con un 


fuera 


antautor Londinense. 


en la encesa punk 


wave britanico. Sus 
portadas fueron uno de los 
trabajos más conocidos de 


Barney Bubbles 


El que fuera más tarde una de las grandes 
influencias mundiales en la experimentación 
tipográfica Neville Brody comenzó sus anda- 
duras en pequeños sellos independientes de 
punk de Londres 

Después de formarse en el London Colle- 

ge of Printing entre 1976 y 1979 Brody se 
embarco en el diseño de la industria musical 
inglesa en pequeños sellos como Rocking 
Russian, Stiff Records y Fetish Records 

que editaban discos de bandas como The 
Damned, The Adverts donde coincidiría con 
Barney Bubbles 

La mayor infiuencia de Brody eran los mo- 
vimientos artísticos como el Dadaismo, el 
Constructivismo o el Futurismo y con ello la 
estética y la ideología Punk Lo que suponía la 
expresión de uno mismo sin reglas ni patrones 
que seguir Diseñó portadas para bandas como 
Depeche Mode, Cabaret Voltaire, Kurtis Blow, 
8 eyed spy, Zuice, Level 42... diseñ 


s que 
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motivación en su trabajo. 

Su principal idea era conseguir un diseño que 
fuese parte del seguimiento de la música más 
que un solo elemente ilustrado o de promo- 
ción Más tarde en 1981 empezaría el rele- 
vante trabajo de director de arte en la revista 
The Face con una constante experimentación 


'stética de la revista ademá 


y cambio en la e 


de diseñar la tipografía Typeface Six para sus 
publicaciones 
Su estilo de tratado de tipografías, bloques 


de textos y contrastes de fotos dio un nuevo 


gito al diseño editorial. Con esa libertad y 
agresividad del punk rompió con la tradición 
del diseño editorial respetuosa con la estruc- 
tura reticular y los principios de Funcionali- 
dad. Comenzando a alterar las convenciones 
tipográficas usadas para la jerarquización de la 


información 


transmitían esa anarquía del punk que era clara 


Portada para Cabaret Voltaire 
una de las bandas de sonidos 
post-punk E 
m bandas punk Y 


Brody siguió con grupés mas 
electrónicos. Se ve un cambio 
spografica y diseño de fuen 

tes propias, aunque/siemígre "1 


on una actitud punk 


NEW ORDI 
FACT.50198 
MOYEME! 


pr 


-48- 


tras el suicidio de su 


Saville sigue con 
la misma rama de estilo, 
bu 


claridad, usando figuras 


ndo la 


Sus diseño se alejan de radicalismos de Jamie 


re 


rabajo fue muy importante en e 
uso de la tipografía y el diseño de la música 
de los finales de los setenta y principios de 


los 80 creando estética mu 


lista que 
vendría a coger el nombre de post-punk 


Estudio diseño gráfico en Manchester donde 


conoció a otro de los diseñadores británicos 


recientes que, asimismo, se ha conertido 


en un mito: Malcolm Garret, compañero 


de estudios y amigo, que le introdujo en la 


historia tipográfica del siglo través del 
célebre libro de Herbert Spencer, Pioneros 


de la Tipografia Moderna 


En aquel momento, Saville siente una pro- 
funda admiración por Jan Tschichold, cuya 
carrera siempre se ha 

op 
de la Nueva Tipografía y una segunda, con- 


splicado dividida en 


do: 


a primera de defen 


Uno de los trabajos más 
exitosos de Peter Saville, 
portada del disco Un 


1979, Disñeo minimalista 


marcando bases del pos 


punk y la New Wave 


siderada más conservadora, de vuelta a los 
prinespios clásicos 

Pues bien, Saville no verá Discontinuidad 
entre ellas y adopta ambas pues tanto en una 
como el la otra encuentra una oferta tipo- 
gráfica para seguir creando discos de Punk 
y New Vave con una nueva alternativa al 
estilo de Jamie Reid dominante por aquellos 
momentos 

Si Jamie Reis er 


cortar y pegar en estilo de 


Saville era más ct 


sidada, impersonal y mint 
malista Trabajo para el sello Factory records 
y aparte de crear portadas para bandas punks 


como Buzzkocks, que siempre tiraban a una 


vertiente pop, sus trabajos más importantes 
fueron diseños que se convertirían en piezas 
de culto de bandas como Joy Division, New 
Order 


y la estética de lo que sería el post-punk 


Pulp marcando claramente el estilo 


Discos de Buzzcocks y Dura 


Duran, trabajos de Malcolm. 


rimentacion Eipográfica que 
Peter Saville 


Nacido en Nortlawich (Inglaterra) estudió 


tipografía y diseño gráfico donde coincidió con 
su amigo Peter Saville. Nunca se consideraron 


punks ninguno de los dos, pero fueron piezas 
clave para la evolución de ella marcando las 
pautas de los que sería el estilo del post-punk y 


la new wave 


Sus primeros trabajos profesionales fueron por- 


nando cada vez mas prestigio emp 
para diferentes agrupaciones como Maga 
Duran Duran, Boy George, Simple Minds and 


zine, 


Peter Gabriel Un articulo sobre el en la revista 
Baseline se titulaba como la tipografía muerta 
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Otro de los aspectos donde más relevancia tipográfica se 
manifiesta dentro del punk es el los Ayers o posters, de 
anuncios de conciertos Hay miles y millones de poster y 
Ayers punks, la mayoría de carácter anónimo que hacian 
gente de las bandas, amigos, organizadores... fyers que 
empapelaban toda la ciudad (como es el caso de Black 
Flag), que están en la tienda de discos, en las paredes de 
los edificios, en el suelo 

El Ayer sigue siendo uno de los aspectos más representa- 
tivos de la cultura del “hazlo tu mismo” 

Hechos de mil maneras y estilos como recortes de 
prensa, ilustraciones a mano, fotocopias, stencils, letraset, 
fotos, con boligrafo, lápiz, rotuladores, esprais, tipogra- 
fías manuales, fuentes tipográficas, o utilizando softwares 
informáticos todavía no tan avanzados 

En los últimos años el Ayer a estado asociado con la 
primera oleada de punk del 77, Ayers que anunciaban 
conciertos de los Sex Pistols o The Clash, Ayer con tipo- 
grafías hechas a mano, baratas y de fotocopias Muchas 
veces asociadas al vandalismo o arte callejero ilegal como 
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el grafiti Muchos municipios prohibieron su uso en las 
paredes ya que había bandas que empapelaban toda la 
ciudad literalmente 

Los creadores de los Ayers mayormente no sabían la im- 
portancia de la tipografía ni lo que significaba el diseño 
gráfico, no se sentían diseñadores ni artistas solo tenían 
la necesidad de informar de los actos que celebrarían y 
aprovechar para hacer críticas sociales Siendo esto así 
pocos diseñadores se consideraron como cartelistas del 
punk y pocos nombres se pueden destacar Á princi- 
pios de los 80 y con los conciertos de Hardcore es uso 
de Ayers se incremento como la espuma. Y algunos 
nombres aparecieron en la escena, nombre que estaban 
en estrecha relación con las bandas: Barry Wooldridge 
(7 seconds), Shawn Kerri (Circle Jerks), Winston Smith 
(Dead Kennedys), Raymond Pettibond ( Blag Flag), etc 
Aparte de la creación de foyer efímeros hubo algún que 
otro cartelista que más tarde llegaría a alcanzar un pres- 
tigio mundial convirtiendo sus carteles en algo más que 
simples dibujos Es el caso de Art Chantry 
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Art Chantry es uno de lo; 


La m 


ría de su tipog; 


lettering hecho a mano, Gran 
a desde tip 


variedad tipogr 


fía psicodélic 


collage, letras 


películas de zombies, de serie B, y 


un gran ete 
Aunque empezó con carteles de 


claro estilo punk después metió 


gran colorido y personalidad a sus 


carteles dandole siempre algo que 


le caracteri: sus jos. 


Originario de Tacoma (W 
1) fue a Seattle a fi 
setenta, allí con 1. 


ashing- 
les de los 


plosión punk 
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empezó su trabajo de cartelista de 


conciertos, tea 


mente 


Tiene 


MY OTHER CARS 
A MARTINI GLASS 


NICK CH 
na EHENEV 


Infuenciado por la fuerza del punk, 
la cultura popular Americana, la 
carretera y el vinilo Art es uno de 


los cartel: de más influencia de 


la cultura musical “underground” de 
los ochenta y los noventa 
Siempre con gran actitud punk, Art 


ha rechazado trabajar para grandes 


compañías como Nike o Microsoft 


1 claro ejemplo a seguir de 


pers! 


que traba 


para lo que 
realmente le g; 


sin importarle el 
dinero y que a la gente le guste o no 
Se ríe cuando le preguntan si alguna 


vez pensaba que llegaría a vivir de 


esto y contesta que todaví. 


tiene que 


pedir dinero para hamburguesas 
Rechaza todo tipo de ordenador 


desde siempre Art ha visto el orde- 
nador como una simple herramienta 


para di 


'eñar No entiende que a los 


diseñadores de ht no les en- 


tre en la cabeza diseñar sin ord 


pudiendo dar fuego a las letra 


El anteriormente comentado Barney 
Bubbles también le 1 
trabajo, Art admira las creacione: 


el humor de Barney y sus innovacio- 
es escapándose del tipo de diseño 


típico” del punk manteniendo los 


mismos principios 


A 


Otro de los factores claves en la 
tipografía en el punk es la creación 


de fanzines. Desde los años 30 


los fanzines han sido un sistema 
de creación y comunicación de la 
cultura “underground”. Abarcan- 
do temas diferente como el futbol, 
anticapitalismo, libertad y donde 
mayor difusión tuvo en la cultura 
punk Fanzines hechos en casa, 


grapados y fotocopiados, cortados 


y pegados, con collages, letterng 
manual, fueron una gran esencia 
del punk desde sus inicios en 1977 
y de la cultura "do it yourself 
Difusión política, cultural y 
musical 

Las tipografías manuales, carac- 
teres de recortes de prensa y las 
maquinas de escribir cobran gran 
protagonismo en este diseño 


» 


editorial anárque 


o y de grar 


expresión. 


En Inglaterra surgían fanzines 


como Panache (Mick 
1976-1992), Chainsa 
Chainsaw, 1977-1985), Ripped ee 
Torn (Tony Drayton, 1976-1979) 
o Sniffin' Glue (Mark Perry, 

1976-1977) denominado por algu- 


nos como el primer fanzine punk 


Mercer, 


harlie 


en inglaterra En Estados Unidos 
otros fanzines como Punk (1976- 
1979),en New York, denominado 


por otros como precursor 
palabra punk en el movimiento, 
FlipSide(1977-1984), en Los Án- 
geles y mu 


hos otros dieron lugar 
a la difusión de arte e ideales y un 
diseño editorial personal y sincero 


de gran riqueza 


SHIFFN N: Ge 


OTNER Rock'n! Ro vt 
Mo. mojon e ig io 


Buzxcocks - TueJam - The [Last 


(OrTiNAS - DAmneD - MoeLs 


PBI BROTHERS FATHER uma 


TO 


-60- 


| 


1 lineas generales el anarco- 
En lineas generales el 
punk, es una corriente dentro del 
movimiento punk, de ideología 


anarquista Surge dentro de las 


corrientes musicales y estétic 


del punk, basadas en el rock y l: 


tolerancia creativa y cultural, pero 


el anarco-punk reformula el punk 
transformando su postura ética 
con el matiz de una clara posición 
a favor de las libertad, igualdad 
causas como el ecologismo, el fe- 
minismo o el pacifismo mediante 
una actitud radical 

La tipografía en el anarko-punk 
sufre un notable e 


abio compa- 
zando con el punk77, mientras 
Jamie Reid cortaba y pegaba 
recortes de caracteres de prensa 


buscando una 


titud provos 


otros optaron por una actitud más 


e 


agresiva, tirando más de una ty 


grafía stencil usada para los añ 


de Guerra, promovido principal- 


mente por una banda clave, Cr 


y la artista del gr 


Más tarde una otra rama más 


radical sur, 
banda Dis: 


más agresi 


Crust con bandas co. 


Noise Terror o A 


fuencia en el gene 


o, logos hechos 


cteres roto: 


llegar al e 


Predomina 


3 
e 


Arriba cartel de concierto. Una 
estética mucho ams decayente, 
la bombas y explisiones son 
habituales, Destrucción para 


ha.chupas con parches 


muy típico en 


harge o Amebix y chupas 


Ell 


los únicos 


juero; 


en práctica Introdujeron una forma ción de | 


do de marcha 


trabajar nunca ante: 


la 


música Los “Cr, 


te 10 personas entre 


y artistas de otras rama 


reducción anarquista er 
de Londres El si 


vivían los miembros del grupo en com 


donde — elasun 


> era una gr 


proble 


nidad. Establecían entre ellos relacio. 
no jerárquicas y de cooperación. Todo 


lo que hacían estaba bajo el nombre de 


algo”, la publicación de libros 
videos de oriental 


de lo 1ctamente mu: 


arquía es el primer paso hacía 1 
a de re, lade 
rehusando ser controlado 
de tu vida y esto esta lejos de 
idea de an 


comienzo de el orden 


0msabi 


de 


om 
como reparti 
puerta en p: 


ntisistema y el 
1 animo 


cro requerían una reproduce 


ción de bajo a posibili- 


dad de un me 
parte del bajo e el blanco 
ropa y los 


s otras bandas que 


sacaban en su sello 


al mínimo precio posible 


Gee 


pezó a hacer sus dibujos 


en la escuela de arte, donde pudo 


desarrollar más sus faceta 


ING OE THE 5000 


sus trabajos más serios no llegarían ha 


1968 con el grupo de performane 


grupo formado con otros futuros compo- 
nentes de Crass Hacían performances de 
teatro, arte, música,... con clara influencia del 
movimiento Fluxus 

Más tarde creo el periódico llamado “Inter- 
national Anthem: a nihilist newspaper for 


the living” donde empezó a hacer su arte de 


collages políticos, eritic 


anarquistas Y de esto lleg 


1 sus 
trabajos más críticos, más comentados, y las 
portadas que crearon tanta agitación 


an de boca a boca conect: 


otras 


ces que ya han dicho b; 


engaño de los medi 


De gran inf ; 
los trabajos de Gee conectan d 
manera con la forma h 
exploración de la d 
las interrelaci 


En sus po her muestra la mayoría 


de los viles socie- 


nes cometidos po: 
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Otras bandas anarko-punk como Conflict (del 

sello de los Crass) siguieron con esa linea de 

stencil también Bandas de punk y oil conocidas 

como Uk Subs y Blitz también han usado este 

tipo de stencil 

Diseñado por R Hunter Middleton A finales 

de la década de 1930. Un guiño irónico a un 

modelo vernáculo que se haría sobradamen- 

te conocido en los seis años siguientes. Los 

caracteres de la plantilla fueron emblemáticos en 

esta década de guerra, no en vano son los isados 

CONFLICT corrientemente para la rotulación del equipo 
militar, una mezcla de lo industrial y el aspecto 
manual que comporta su utilización. La guerra 
mundial convirtió el diseño y producción de 


tipos en un lujo 


tante y guitarra Nick Blinco se ocupaba trabajo 


artist os y letras degradantes. C 


s letras de 
ras cantadas de la desesperación 
us viajes al hospital psicquiatrico, 
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ritos a mano más 
de esta rama 


'ociales se 


de finales 


NENE 


HESTIONALA 


THEY cover tho cord brutally 
3n their l1fe-giving hando. 
A ALtOy habite 

Fed-hoty1t 48 throw to the 
$1d9 aná slides, 0lamy=hot, 
bensath the table. 

The knife 19 placed between 
ho initiation rite 18 com= 
plete «Only the cry cuts the 
hend,Lo bury deop and linger. 
Thoy have labourea long to 
separate the other»In thedr 
duty,wo aro loft to 110 
20n8,gontly breathing. 

1% loys pulentang boneath 
¡ho tabl0+It was never de- 
tached encugh 

J% bang», parasit1o,to the 


The serpent noven,to embrace, 
1% 19 tho denth khot of our 


Yilusion» 

In thoir oagernens to glve 

o lito they gave un chona 
Initiation rito was 

death: 

The baby drops into the bin, 

beneath the table» 

The sorpent lives, 

cur desth.It growá so palo, 

de 10 had do diotanguiano 
tenching 18 complete 

Íben a11 trace has vaniohod. 

Only the marks remain, 

Only the remains are felt. 

Joyfully we atop from the 

TO0m)to colebrate our lol 

The Sorpent groma narm.1t 

fattons aná pulle us olouer. 


Ne aro all contained within 
3ts mallo.Tho conditions 
Tere 18 no 


mater. Tni0k,oticky and blaok. 
Me aro forcod to kneel 
through tho wedght of 1t. 
YOU aro MY mother MY father. 
YOU are MY son MY daughte 


pont 18 not dend,1t 
png 


sta reality.We aro 
ahtly bound by the visione 
sust learn to submit,not 
"viv 
mpont pulla tighter» 
must be willing to 


red comú pumps,co14, 
laying 11ko some discardad 
anAkobkin. 

The alr thickone.The density 
18 suffocating-There 18 no 
room to 

Lifo 18 11fo nevor realiscs, 
TighterTightera 

ja must, finally, sublimato 
all love and lito for thetro. 
There can be no meeting» 

be serpent writhes in ito 
Joy of Í2Te.e can not 
breathe-It punps a sickening 
air in ite attempt to regain 
the submiasion.It tightena 
still and the ory le heard. 
The knife 18 between us. 
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Ap 
un par de años antes por bandas 
como Black Flag, Circle Jerks, Bad 


Brains o Teen Idles, el termino 


£ de empezar a destacarse 


a en el 198 


Hardcore de general 
o de DOA “hardco 
ado del punk hacia 


con el d 
re81”. Der 


una vertiente más rápida 


el hardcore forma una hetero- 
génea pero prolífica fuente de 


movimientos juveniles, artísticos, 


vecinales, 


ociopolítico; 


nen 


te de inspira 


de ideas e información, lig; 
también a otros a 


skate y depor res 
Diferenciándose como movi- 


miento juvenil por dejar att 


los esquemas e ideologías de 


tendencia destri 


a y op 


más por un movimiento pos 


y ambien- 


mierda, 


vam 


El uso de la tipografía y 


siendo ag: 


misma 


sión en cua 


diferenciá: 


El! 
deportes 


también s 


participan en la 


ello Biafra lider 


vartaÍ A COMmBIeRLO 


levantarte el culo e ir a hacer 
cosas en vez de quedarte fumando 
porros y drogándote en el sofá 
mientras el gobierno te controla 

A pesar de la tipografía más legi- 
ble usada generalmente, artistas 
como Pushead de gran influencia 
tanto en la música como en el 
skate crearon diseños más maca- 
bros con uso de calaveras y letras 
macabras, como su lettering para 
la banda Misfits o la mítica revista 
de skate Trasher 

El hardcore se creó y de desarrollo 
mayormente en Estados Unidos 
aunque Europa y Japón también 
han tenido su propia evolución 
Pasaron unos años desde en punk 


del 77 así que bandas, Myers, fan- 
zines, discos y actividad en general 
se aumento imparablemente dan- 
do resultado a gran creación de 
logos, lettering, y tratado manual 
tipográfico 

Artistas como Pushead, Raymond 
Pettibon, Shawn Kerry Winston 
Smith o Joey Shithead hicieron 
cientos de fyers y portadas para 
sus bandas o amigos y fanzines 
como el Maximun Rockanroll, 
Suburban Press, Heartattack, 
¡Never Surrender, Upset Dischord, 
Time Bomb o 1Q32 de todo el 
mundo han seguido difundiendo 
sus creencias e ideales 
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lo en Arizona, siempre se 


a relacionado con la es 


a onom 


hardore-punk de Los Ángeles ¡bond siempre se 12 


ción fue en 


por la tipografía, de 


aumento y hoy en día expone 


en museos de todo el mudn editado en 1980, Con el 


libros de tip us Again de Bla 


muchos reconocerán los 
de Ra 


portadas de los discos de 


arte y literatura d an 4 usar tipograr 
Juadrata, Aparte de la 


mond Pett; Su hermano 


Minutemen o de la 


átula del Goo de S Youth donde Raymond particip 


Youth. Sus flyers son dera tipográfico es diferente ya que se 


dos grande obras del punk por la miren 
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también han 
dad. Creada por 1 
lizo IT 


bien usadas en el hardcore 


ha sido un ejemplo claro de tipografías 
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FRIDAY MAY 24. SAN FRANCISCO. 
THE FARM 1499 Potrero (415) 431-1326 
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PAR SOCIAL DISTORTION 
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BA 1499 Potrero (415) 431-1326! 


5 s are $6.56 adv. $8.00 at 
price increase o help keep the arm 


Marcó su estilo tipográfico propi 


e infuencial en el mundo del 

punk 

Brian Schroeder alias Pushead es 
de la banda 


rdcore-punk Septie Death 


artista, escritor, y lide: 


trabajo ha aparecido en camisetas, 


-arteles, y portadas de discos para 


contables ar osiblemente 


los más reconocidos quizás sien- 


do: Metallica, Mas! 


orrosion 
of Co Pron 


El fui 


distinguirse estilísticamente e 


ros en 


uno de los pr 


¡nterpretativam ente dentro de una 


nk 


seva generación de artistas p 
Pushead se estableció como esa 
clase de hombre con un identi- 


ficativo estilo “subterráneo del 


renacimiento”, y no solamente 


con 


arte (digno de nombrar 
sus trabajos de ilustración para 

la macarra y ochentera marca, 
Zorlac Skateboards), sino también 
a de escribir para una 
del skateboarding como 
es THRASHER magazine, o sus 
do 


s discográficos Pusmort y 


Bacteria Sour 


Infuenciado según el por la 


tipografía psicodélica y sus sueños 


la: demencial 


tipos 
manuales marcaron una brecha 
importante dentro de la escena 
punk y skater de todo el mundo 


los principios de los 


oche: 


te que no 


grafía mi 


¡quecim 


tpog trabajo 
tpog 
pegar 


